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BEOGRADSKA FILHARMONIJA

San o evropskom orkestru star osamdeset dve godine

Kada se govori o razvoju kulturnih institucija u nas, obi~no se
spomiwe kako su one osnovane krajem XIX ili po~etkom XX stole}a
entuzijazmom evropskih |aka koji su `eleli da one ustanove koje su
zavoleli i pose}ivali u Nema~koj, Austriji ili Francuskoj prenesu
i u Srbiju. Spomiwe se zatim da su u prvim decenijama postojawa te
kulturne institucije do`ivele brz procvat i utemeqile se kao pro-
fesionalni kolektivi, da bi onda wihov razvoj zastao i one se – {to
zbog nedostatka novca, {to zbog odsustva entuzijazma – svele na regi-
onalne, a nikako kulturne ustanove od evropskog zna~aja. 

Iako je ovo po mnogo ~emu tipizirana slika, istorijat Beograd-
ske filharmonije dobrim delom bi se mogao ovako prikazati. Na{
najstariji simfonijski orkestar osnovao je 1923. godine kompozitor
Stevan Hristi}, koji je s mukom skupio jedan mali simfonijski sastav,
popuwavaju}i ga od u~enika i profesora tada jedine muzi~ke {kole u
Beogradu. Prvi koncert ovaj orkestar odr`ao je u Narodnom pozori-
{tu u Beogradu, a te iste godine Jan Sibelius komponovao je [estu
simfoniju, Darijus Mijo oratorijum „Stvarawe sveta”, Bela Bartok
Drugu violinsku sonatu, a Gabrijel Fore Klavirski trio.

Sva ova dela bila su tada veoma daleko od repertoara novog or-
kestra. Beogradska filharmonija trebalo je najpre da ima vaspitnu
ulogu, jer u to vreme filharmonijski orkestri nisu i{li na turneje
po Balkanu, a plo~e ili vo{tani vaqci za reprodukciju zvuka, osim
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na dvoru, u Srbiji nisu ni postojali. U takvim okolnostima na{a pu-
blika je pod palicom Stevana Hristi}a prvi put ~ula Betovenove
simfonije, Dvor`akovu simfoniju „Iz novog sveta”, balete ^ajkov-
skog, wegove simfonije, kao i magistralna dela ruskog, francuskog i
nema~kog repertoara. Osniva~i su bili vi{e nego zadovoqni. Muzi-
~ari Beogradske filharmonije shvatili su da imaju misiju sli~nu se-
oskim lekarima koji razja{wavaju tajanstvene pojave i uvode zbuwe-
ni narod u muziku koja im je do tada bila potpuno nepoznata.

Jedan lokalni hroni~ar, posle izvo|ewa Pete simfonije Ludvi-
ga van Betovena, zapisao je u tada{woj {tampi: „Genijalno Betoveno-
vo delo u Srbiji su do ju~e poznavali samo kraq i jo{ trojica wego-
vih podanika, a od sino} za wega zna jo{ tri stotine qudi.” Kako su
izgledala ta prva izvo|ewa, jedino se da naslutiti indirektno, ali
bi}e da je Beogradska filharmonija ve} nakon nekoliko godina pret-
platni~kih koncerata dostigla najosnovniji nivo profesionalnog
muzicirawa. Ovo se da naslutiti posredno, jer snimaka iz ovog vre-
mena nema, po{to }e tek dve godine posle osnivawa filharmonije
proraditi Radio Beograd koji }e zabele`iti i prve trajne snimke.
Ipak, ne{to nagove{tavaju hronike muzi~kog `ivota prestonice. Od
kraja dvadesetih i po~etkom tridesetih godina XX veka u Beograd, na-
ime, po~iwu da svra}aju najve}i muzi~ari toga doba. Mnogi od wih dr-
`e koncerte i sa Beogradskom filharmonijom, iz ~ega se jasno mo`e
zakqu~iti da je Beograd postao zna~ajan grad na muzi~koj mapi onda-
{we Evrope.

Ve} 5. maja 1926. godine sa Beogradskom filharmonijom nastu-
pa tada najve}i francuski pijanista, revolucionar u svirawu na
klaviru Alfred Denis Korto. Korto ima nastup u Narodnom pozo-
ri{tu i izvodi Frankove „Simfonijske varijacije” i Sen Sansov
^etvrti klavirski koncert. Pada ovo samo tri godine posle osni-
vawa orkestra, a va`no je primetiti i {ta se na{lo na repertoa-
ru: impresionisti~ke i koloraturne „Simfonijske varijacije” Se-
zara Franka, koje tra`e iznijansiran ton i veoma pa`qivu pratwu
i Sen Sansov ^etvrti klavirski koncert, te{ko i veliko delo ko-
je traje blizu ~etrdeset minuta, koje je i danas malo svirano izvan
Francuske. [ta se iz ovoga da zakqu~iti? Beogradska filharmo-
nija postala je bez sumwe profesionalni sastav, spremna da makar
na korektan na~in otprati i najve}e soliste, ~ak i u te{kim i or-
kestru nepoznatim delima. To je svakako bila dobra pozivnica i za
ostale soliste koji beogradski muzi~ki `ivot tokom tridesetih
~ine bogatim kao u Budimpe{ti ili Bukure{tu toga doba. Duga~ka
je wihova lista, a ovde treba spomenuti samo najve}e: Bronislav
Huberman, Artur Rubin{tajn, E`en D'Alber, Majra Hes, Moric
Rozental, Va{a P{ihoda...
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Posle ubistva kraqa Aleksandra u Marsequ 1934. i dolaska kne-
za Pavla za tutora mladom kraqu Petru, kulturni `ivot i nastupi Be-
ogradske filharmonije postaju jo{ va`niji i spektakularniji. U to
vreme stasala je prva generacija slu{alaca ali i kriti~ara, a vreme od
pre decenije kada je u jednoj ve~eri broj qubiteqa Betovenove Pete
simfonije narastao sa tri na tri stotine ~ini se dalekim kao praisto-
rijsko doba u muzicirawu. Ve} tada mnogima se ~ini da bi Beogradska
filharmonija trebalo da u~ini korak vi{e i kvalitet muzicirawa po-
digne na vi{i nivo, te da krene na turneje i za svoj pult ~e{}e po~ne
da prima i druge dirigente. Ovu ideju sna`no podr`ava i qubiteq
umetnosti knez Pavle, ali sve pada u vodu zbog neposrednih ratnih
okolnosti i, ne{to kasnije, proterivawa namesnika iz Srbije.

[ta je tada trebalo u~initi? Prema nekim navodima iz {tampe
(„Politika”, „Vreme”), bilo je ideja da se deficitarne instrumen-
talne grupe popune iskusnijim muzi~arima iz ^e{ke, Ma|arske i Ne-
ma~ke, a da se onda za pult Beogradske filharmonije pozovu najve}i
dirigenti iz Nema~ke: Furtvengler i Knapertsbu{ i tako muzicira-
we podigne na evropski nivo. Nema jasnih potvrda, ali izgleda da se
ovoj ideji usprotivio sam osniva~, Stevan Hristi}, `ele}i da svoj
orkestar sa~uva za sebe. Ovakvo uskogrudo gledawe na Beogradsku
filharmoniju nastavi}e se, mawe-vi{e, do danas.

Posle Drugog svetskog rata, Beogradsku filharmoniju preuzima
dirigent Kre{imir Baranovi} i ustanovquje je kao pouzdan socija-
listi~ki kolektiv. Beogradska filharmonija ~etrdesetih i pedese-
tih jo{ jednom je pre svega odgojni sastav koji u sali Doma sindikata
odr`ava abonmanske koncerte magistralne muzi~ke literature, a on-
da sa tim programom gostuje po domovima kulture i u selima gde jedva
da je stigla i struja. U to vreme svoje prve koncerte u inostranstvu sa
Beogradskom filharmonijom imaju, danas slavni, dirigenti Klaudio
Abado i Zubin Mehta. Ovi budu}i velikani sti`u u Beograd zato {to
su, zajedno sa na{im dirigentom \urom Jak{i}em, bili u klasi kod
Hansa Svarovskog u Be~u. Publika ih prima sa simpatijama, ali ona
tada jo{ jednom dolazi da bi prvi put ~ula neko klasi~no delo. Reak-
cije na simfonijsku muziku i ovog puta su takve da se muzi~ki `ivot
u svim delovima tada{we SFRJ neobi~no unapre|uje. Od toga posred-
no korist ima i Beogradska filharmonija. Tokom {ezdesetih i se-
damdesetih ponovo stasava publika koja voli simfonijsku muziku, a i
sastav muzi~ara u orkestru zna~ajno se unapre|uje. Ve} u vreme kada
Baranovi}a za pultom {efa-dirigenta nasle|uje @ivojin Zdravko-
vi}, dirigent koji je najdu`e bio {ef orkestra (1962–1977), Beograd-
ska filharmonija ima najsjajnije trenutke. 

Zbog velikog ugleda koji je u`ivala tada{wa Titova Jugoslavija i
profesionalizma koji je u orkestru dostigao zavidni nivo, tih godina sa
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Beogradskom filharmonijom sviraju svetski solisti i sa Istoka i sa
Zapada, me|u odista mnogima i najve}a imena tog doba: Artur Rubin-
{tajn, Jehudi Mewuhin, Mstislav Rostropovi~, Henrik [ering, Aldo
^ikolini, Andre Navara, Emil Giqeqs, Svjatoslav Rihter... Tih {ezde-
setih ne ponavqa se gre{ka iz tridesetih, te za pult orkestra dolaze i
najve}i dirigenti sveta: Kiril Kondra{in, Xon Barbiroli, Igor Mar-
kevi~, @an Martinon... Pa ipak, kada po~etkom sedamdesetih Beograd-
ska filharmonija sa @ivojinom Zdravkovi}em bele`i prve snimke za
velike diskografske ku}e i kad se o~ekuje da }e ovaj sastav postati kru-
pan evropski orkestar, wegov razvoj jo{ jednom zastaje i na{ najstariji
orkestar ipak ostaje regionalna, a ne internacionalna kulturna ustano-
va. Za{to se ovo de{ava? Doga|a se to tada zbog nespremnosti, ali i sti-
cajem nesre}nih okolnosti. Upravo u vreme najve}eg procvata Beograd-
ske filharmonije, puno pravo gra|anstva (politi~kog i umetni~kog) do-
bija novi pogled na simfonijsko svirawe koji neguje Berlinska filhar-
monija i wihov, ve} tada slavni {ef Herbert fon Karajan. 

U ~emu se sastoji taj novi pogled na skupno muzicirawe? Moglo
bi se kazati da je to pravi kopernikanski obrt u simfonijskom svi-
rawu. Instrumenti se, naime, vi{e ne posmatraju kao akusti~ke mase
koje se modeluju i me{aju kao vla`na glina, ve} kao instrumentalne
boje koje se stapaju kao nijanse boja. Zvuk simfonijskog orkestra zbog
toga vi{e nije smesa krupnog i autonomnog govora instrumenata, ve}
me{awe instrumentalnih valera, dakle najsuptilnijeg muzicirawa
koje ve}i deo svoje instrumentalne autonomije prenosi na ~itav or-
kestar, prave}i neki sasvim novi skupni ton, sli~an tonu koji prave
qudski glasovi u horu. Takvo svirawe koliko dvadeset godina ranije
bilo je nepoznato i nema~kim orkestrima. Kada Karajan dovr{ava
dve svetske turneje (od Amerike do Japana) sa svojim famoznim orke-
strom, postaje jasno da u simfonijskom svirawu vi{e ni{ta ne}e bi-
ti kao {to je bilo ranije, te i ostali filharmonijski sastavi, od
Amerike do Evrope, po~iwu u svoje nastupe da unose ove suptilne ni-
janse i pomalo da razmi{qaju „karajanovski”.  

I od Beogradske filharmonije o~ekuje se sli~no, ali li~nost
dirigenta Zdravkovi}a o~igledno nije bila spremna da ove nove po-
glede prihvati, te na{ sastav ve} krajem sedamdesetih ostaje jedan od
onih koji svira neku „staru muziku” i nastupa na ve} pre`ivqen na-
~in. Da stvar bude gora po Beogradsku filharmoniju, koja ovaj na~in
muzicirawa do danas nije usvojila, elementi karajanovskog zvuka da-
nas su prakti~no pobedili sve druge poglede na simfonijsko muzici-
rawe, pa i u samoj Nema~koj prevazi{li nazore Sergia ^ilibidakea,
dirigenta Minhenske filharmonije, koji je godinama bio najve}i
oponent tom novom zvukovnom poretku, neguju}i sa svojim orkestrom
staro rapsodi~no, prekarajanovsko svirawe.
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Zbog svih spomenutih okolnosti Beogradska filharmonija kra-
jem sedamdesetih jo{ jednom neminovno postaje regionalni orkestar.
Tokom osamdesetih, me|utim, za pultom ovog orkestra prolaze mnogi
izuzetni dirigenti, ali svi oni, avaj, regrutuju se iz delova sveta ko-
ji se povla~e pred karajanovskim svirawem i na neki na~in izbacuju
iz velikih svetskih muzi~kih centara. Ipak, ta „druga polovina mu-
zi~kog sveta” nije nikako za zanemarivawe, a Beogradska filharmo-
nija ima sre}u da joj za pult tokom osamdesetih dolaze jedan veliki
dirigent iz Isto~ne Nema~ke i iz Rusije (koja tek posle 1995. u na-
stupima Ruskog nacionalnog orkestra i dirigenta Mihaila Pletwo-
va usvaja ne{to od Karajanovih simfonijskih principa). 

Posle Angela [ureva (1977–1979), {ef-dirigent Beogradske
filharmonije najpre postaje Horst Ferster. Iako nikad formalno
postavqen za prvog dirigenta, maestro Ferster obavqa ovu funkciju
od 1984. do 1986. godine i u to vreme orkestar ponovo vra}a na nivo
okretnosti koji je imao tokom {ezdesetih. Ferster, stari muzi~ar i
provereni partijski kadrovik, u Beograd dolazi i deset puta godi{we
i nastupa ve}inom u nema~kom simfonijskom repertoaru. Ostaju upam-
}ena wegova izvo|ewa [umanovih, Bramsovih i Betovenovih simfo-
nija, a pisac ovih redova se}a se ~estitog zanosa, pravog zanatstva i
pristojnosti ovog nema~kog gospodina za pultom. Filharmonija u do-
ba Ferstera, uz atraktivne i bqe{tave nastupe Antona Kolara (u to
vreme gostuju}eg dirigenta, a nekada{weg {efa orkestra od 1979. do
1984. godine), jo{ jednom sti`e na vrata koja toliko puta nije otvori-
la: do renomea priznatog evropskog orkestra. Ni tokom osamdesetih,
me|utim, na{ orkestar ne prolazi ove vratnice. Za{to? Najpre stoga
{to {ef-dirigent Ferster nije imao ambicija, a po{teno govore}i
ni mogu}nosti da kao visoki dr`avni ~inovnik DDR-a sa na{im sasta-
vom putuje po Zapadnoj Evropi. Osim toga, i u pogledima na muziku ta-
da{weg {efa-dirigenta bio je ugra|en starovremski osigura~ koji mu
nije dopu{tao da na muziku gleda druga~ije do paradigmati~no kruto.
Ako bi se ~itava situacija mogla objasniti jednom slikom, onda bi se
moglo kazati da je Beogradska filharmonija u to vreme nalikovala
dobro obra|enom i plemenitom drvetu, ali da su u Evropi tog doba ve}
bile u modi umetni~ke svetlosne instalacije. 

Razlika je ovo ne samo u kvalitetu, ve} i u samom poimawu mu-
zicirawa, pa Beogradska filharmonija zbog toga jo{ jednom ostaje
izvan puteva velikih solista i dirigenata, u jednom muzi~ki jo{ po-
malo „neistra`enom” delu Evrope. Posle smrti Horsta Ferstera
1986. godine, orkestar nakratko ostaje bez pravog vo|stva, ali nika-
ko ne nazaduje. U to vreme Beogradskom filharmonijom najpre diri-
guje Anton Kolar, a potom wen prvi dirigent postaje maestro Jovan
[ajnovi} (1985–1989). Ovaj posledwi {ef orkestra beogradske mu-
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zi~are dovodi u kontakt sa najboqim be~kim dirigentima i iz ovih
kontakata vidi se jasna i neposredna korist po orkestar. Ipak, Be-
ogradska filharmonija u to vreme ~eka na pravog vo|u, harizmati~-
nog lidera koji }e je voditi du`i niz godina. U pronala`ewu takvog
{efa-dirigenta na{em orkestru, paradoksalno, u to vreme ne poma-
`u muzi~ki razlozi, ve} promena politi~ke situacije. Kratkotraj-
ne reforme posledweg premijera Jugoslavije Anta Markovi}a i
utisak mnogih ruskih muzi~ara da je Beograd jo{ mesto u koje mogu
da dolaze, gde se ose}aju kao na Zapadu, za pult Beogradski filhar-
monije 1990. godine dovodi Vasilija Sinajskog (dana{weg {efa-di-
rigenta Roterdamskog simfonijskog orkestra). Svi qubiteqi muzi-
ke se}aju se prvog koncerta ovog velikog dirigenta: nastup sa Msti-
slavom Rostropovi~em i muzicirawe u Drugom koncertu za violon-
~elo Dmitrija [ostakovi~a.

Vasili Sinajski Beogradsku filharmoniju ponovo ure|uje kao
sna`no muzi~ko telo i za samo dve sezone ponovo je dovodi na istu ras-
krsnicu sa koje vode dva puta: u regionalno, odnosno evropsko svira-
we. Svim qubiteqima muzike u sezonama 1990/1991. i 1991/1992. ~ini
se da je najzad do{ao ~as da na{ najstariji orkestar postane punoprav-
ni evropski sastav na koji se ra~una na velikim festivalima i koji
va`ni solisti redovno bele`e u svoje kalendare kao filharmoniju s
kojom treba da nastupe. Svi muzi~ki razlozi sada su najzad stajali na
strani Beogradske filharmonije: orkestarska disciplina, prave am-
bicije, vizija, snaga simfonijskog zvuka, osobeni lokalni {arm, muzi-
kalnost i po prvi put usvojena (dodu{e u prili~no rudimentarnom vi-
du) tehnika svirawa u dinami~kim i karakternim valerima.

^ini se da je dirigentu Sinajskom nedostajala samo jo{ godina
ili dve da Beogradsku filharmoniju zaista povede u Evropu, ali on-
da je na ovim prostorima nastupio rat i Vasili Sinajski je oti{ao
daqe na Zapad. Beogradska filharmonija ostala je u zastra{enom, za-
mra~enom i zapu{tenom Beogradu, ali i u takvom glavnom gradu naj-
tu`nije evropske dr`ave bila je, paradoksalno, jedan od najboqih
kulturnih kolektiva. Razlog za to jo{ jednom le`i u li~nosti novog
{efa-dirigenta. U vreme devedesetih, naime, Beogradsku filharmo-
niju vodi bugarski dirigent Emil Tabakov (1994–1999). Vreme u kojem
nastupa ovaj maestro sasvim je druga~ije od onog samo neku godinu ra-
nije. Beogradska filharmonija jo{ jednom je vra}ena na mesto eduka-
tivnog i pomalo borbenog muzi~kog kolektiva koji i u nemogu}im
okolnostima, sa stawem instrumenata koji nije ni na nivou amater-
skog sastava, ima da stvara veliku muziku i da se pravi kako se ni{ta
neobi~no ne de{ava.

^udno, ali Beogradska filharmonija i tokom najte`ih ratnih
godina u svemu tome uspeva: i da se odr`i, i da zasvira, pa na momen-
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te i da odu{evi publiku. Ali, sada vi{e niko ni ne pomi{qa da bi
na{ orkestar mogao postati evropski, da bi neke navike trebalo pro-
meniti, te da bi poglede na muziku trebalo profiniti i uskladiti sa
evropskim. Srbija u to vreme, uostalom, ne stanuje u Evropi, a diri-
gent Tabakov pojavquje se u Beogradu kao muzi~ki mesija, koji u svo-
jim kreacijama sporog tempa uspeva da izvu~e {iroke filosofske
linije, na momente da pobudi razne`enu slovensku muzikalnost i iz-
nad svega muzi~are provede kroz obimna i komplikovana dela – tako
da oni i publika na kraju ostanu zadovoqni. U vreme dok iz tada{weg
Ministarstva kulture sti`u parole da je „lep{e sa kulturom” i da
treba „odvojiti malo mesta za kulturu”, a kada zapravo sve {to je u
Srbiji uticajno jedino zvecka oru`jem, muzi~ki poduhvati u koje se
upu{ta Beogradska filharmonija sviraju}i simfonije Malera i ^aj-
kovskog, ~ine se gotovo neverovatnim – ali ipak, nepopravqivo, samo
u lokalnim razmerama.

U takvom stawu i takvom raspolo`ewu sti`emo do dana{wih da-
na. Pre nego {to }e pasti prve bombe na Beograd, dirigent Emil Taba-
kov vra}a se u Bugarsku. U po~etku se o tome govori kao o privremenom
odlasku, ali danas znamo da je to zauvek. Orkestar preuzima Pavle Me-
dakovi} i za vreme wegovog mandata Beogradska filharmonija vidi naj-
ni`e grane. U Beograd ne svra}a niko, na koncertima nastupaju nepo-
znati muzi~ari, a na blagajni se ~esto ne proda vi{e od 15 karata za
simfonijski koncert! U sezonama 1999/2000. i 2000/2001. Beogradska
filharmonija nema abonmanskih koncerata, niti unapred najavquje mu-
zi~are s kojima }e nastupati. Odustaje se tako od prakse stare pola ve-
ka, a orkestar nastupa povremeno, sa onima koji kroz Beograd prolaze,
ili se u wega vra}aju iz samo wima znanih sentimentalnih razloga.

Posle oktobarskih promena, u maju 2001. na ~elo Beogradske
filharmonije dolazi pijanista Ivan Tasovac. Velikim koncertom
maestra Zubina Mehte, samo mesec dana posle decembarskih promena,
~ini se da otpo~iwe novi `ivot ne samo demokratskog dru{tva u Sr-
biji, ve} i na{eg najstarijeg filharmonijskog sastava.  Jedan od pr-
vih zadataka koje direktor Tasovac daje sebi jeste da ode u Be~ i od
profesora Visoke {kole Uro{a Lajovica, starog poznanika Beo-
gradske filharmonije, zatra`i da postane {ef-dirigent nove Beo-
gradske filharmonije. Maestro Lajovic na ovo pristaje i na{ orke-
star, posle Hristi}a, Baranovi}a, Zdravkovi}a, Ferstera, Sinajskog
i Tabakova, po sedmi put se uzdi`e i kao ptica Feniks „vra}a me|u
Srbe”. Kakva je to radost bila, kakvo zadovoqstvo svih koji vole Be-
ogradsku filharmoniju! Ve} u prvoj Lajov~evoj sezoni 2001/2002. ob-
navqaju se abonmanski koncerti, najavquju nastupi velikih ruskih
muzi~ara (Nersesjan, [apo{wikova, Macujev, Sondeckis) i publika
se vra}a u dvoranu Kolar~evog univerziteta. 
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Posrnuli orkestar dobija novi zvuk i ambicije. Dve godine ka-
snije Beogradska filharmonija useqava se u obnovqenu zgradu i sve
se jo{ jednom odvija kao u melodramama u kojima se stari poznanici:
dirigent i orkestar ponovo sre}u i zavole na prvi pogled. Ali, i
mnoge melodrame imaju bolne preokrete, pa tako i melodrama u kojoj
u~estvuje Beogradska filharmonija. Ve} od druge sezone 2002/2003.
prime}uje se da }e obnovqena filharmonija biti prakti~no privat-
no dru{tvo direktora i {efa-dirigenta. Nova uprava ne ~ini prak-
ti~no ni{ta da se u Beograd vrate stari bardovi iz najboqih dana
ovog orkestra. Do danas tako nismo ponovo ~uli ni Antona Kolara,
ni Vasilija Sinajskog, ni Ivana Fi{era, dirigente koje iznad svega
qubi beogradska publika. Samo po jednom ~uli smo Vladimira Fedo-
sejeva, \ulu Nemeta i Kristijana Mandeala, dirigente koji su imali
veliko ime u Beogradu. Nova uprava isto tako nije preduzela mnogo
da se u Beograd dovedu oni dirigenti koji nam jo{ mogu biti dostup-
ni, a koji bi svakako unapredili svirawe Beogradske filharmonije.
Spomenu}u samo neke koji su po svemu morali biti dirigenti na{eg
orkestra, a nisu: Eliahu Inbal, Roberto Paternostro, Vladimir
Kraw~evi}, Marek Janovski, Jon Marin, Hju Volf... Sve su to krupna
dirigentska imena, koja su imala veze sa Beogradom, ili kao gosti
kroz Beograd prolazili. Niko od wih nije dirigovao Beogradskom
filharmonijom.

Umesto wih na podijumu su se u posledwih nekoliko godina nala-
zili (ili bi boqe bilo kazati pronalazili se) mnogi nepoznati di-
rigenti iz Be~a, Salzburga i Graca koji po pravilu nisu ostavqali
nikakav trag i ve}inom se nisu vra}ali u Beograd. Danas Beogradska
filharmonija zato nalikuje privatnom orkestru koji, uprkos tome,
jo{ jednom ne svira nimalo lo{e. [tavi{e, zbog te{kog stawa u ko-
jem se nalaze ostali beogradski simfonijski orkestri (Orkestar
Vojske Jugoslavije i, tek od ove sezone, obnovqeni orkestar RTS) Be-
ogradska filharmonija je sastav koji je i daqe daleko najprofesio-
nalniji i bilo bi neumesno ~ak i porediti ga sa bilo kojim orke-
strom Beograda. Ali, na{i muzi~ari danas ne sawaju o Evropi i ~i-
ni se ~ak i ne pomi{qaju da bi ovaj sastav mogao postati respekta-
bilni evropski orkestar.

[ta bi bilo potrebno u~initi sada da bi se, nakon osam deceni-
ja sawawa, to najzad dogodilo? Orkestar Beogradske filharmonije
danas ima dobre uslove za rad i pristojno obnovqene instrumente.
Filharmoniji je potrebno da usvoji nove ambicije koje bi ovaj sastav
potakle na ve}i rad i druga~ije poglede na muziku. Ovo se ne mo`e
u~initi na drugi na~in do prisustvom krupnih dirigentskih imena za
pultom Beogradske filharmonije. Usamqena, poovska qubav jednog
dirigenta i jednog orkestra vi{e svakako nije put koji daqe mo`e
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unaprediti, trenutno, ni{ta vi{e nego korektno lokalno muzicira-
we. Za podizawe tog nivoa potrebno je vi{e ve`bawa, novi sve`i po-
gledi na muziku i nova publika. Filharmonija treba zaqubqenike,
nove prave slu{aoce, a ne diplomatski kor koji se mahom danas oku-
pqa na koncertima i uqudno aplaudira i lo{im i dobrim solistima.

Tek kada stignu novi dirigenti i nova publika `edna velikih de-
la, Beogradska filharmonija mo`e po~eti ponovo da sawa stari san.
U tom trenutku mogao bi da po~ne novi rad sa orkestrom. Filharmo-
nija ne treba da nastupa prakti~no svakog petka u sezoni, jer ona nije
postala veliki orkestar koji bi svoje muzicirawe mogao da unapre|u-
je i na koncertima ili turnejama. Za sezonu 2005/2006. predvi|eno je
dvadeset devet koncerata, {to zna~i da }e samo tri petka, od novembra
do juna, biti bez koncerta Beogradske filharmonije! U nekom nared-
nom periodu treba razmi{qati o bitnom smawewu broja nastupa, ili
wihovoj razli~itoj organizaciji. Kada se broj nastupa prepolovi, ne-
ka nova publika sa vi{e `eqe }e ~ekati svaki nastup orkestra. Male
pauze izme|u nastupa filharmoniji }e pru`iti vi{e mogu}nosti za
rad u ti{ini, sa uga{enim reflektorima, a koncerti koji se potom
budu organizovali ima}e sve preduslove za vrhunske domete. 

Smawewe broja nastupa, omogu}i}e pronala`ewe kvalitetnih
dirigenata, kojima bi bilo mogu}e ponuditi i dva vezana koncerta u
Beogradu. U takvim okolnostima mnogo je va`nije u budu}nosti raz-
mi{qati o pravom operativnom dirigentu koji }e orkestar (prema
poslatim {trihovima) spremati za nastupe velikih dirigenata, nego
o tome ko bi mogao da bude novi {ef-dirigent. Paradoksalno je da u
ovom trenutku Filharmoniji vi{e treba motiv za pravi rad, a ne no-
vi prose~ni dirigent koji }e je voditi kroz nimalo uzburkane vode
uqudnog muzicirawa. I tokom tridesetih, i tokom pedesetih, {ezde-
setih i sedamdesetih godina XX veka Beogradska filharmonija svi-
rala je korektno. 

Sada je vreme da se ode korak daqe.
Da bi se to postiglo, potrebni su neki novi qudi koji }e druga~i-

je organizovati najpre rad uprave filharmonije, pa potom i samog si-
stema nastupawa i ve`bawa uop{te. Nimalo neva`no nije ni slede}e:
u Beogradsku filharmoniju moraju da se vrate stari muzi~ari u punoj
snazi koji su se zbog spletkarewa i razmirica povukli na Muzi~ku aka-
demiju. Nedopustivo je da na{ najstariji orkestar li~i na omladinski
sastav, a da na mestima prvih violina povremeno nema ni jednog mu-
{kog gudala. Nije ovo mu{ki {ovinizam, ve} normalna potreba da or-
kestar ima kombinaciju mladosti i iskustva, snage i ne`nosti.

Simfonijski orkestar je, uostalom, komplikovani muzi~ki in-
strument. Te{ko ga je na{timovati, a jo{ te`e odr`avati u na{ti-
movanom stawu. Sada{woj upravi treba odati priznawe za to {to je
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Beogradsku filharmoniju na{timovala. Neko drugi treba ovaj orke-
star da odr`i u na{timovanom stawu.

Ovo ka`em zbog toga {to su vrata pred kojima se ovaj sastav vi-
{e puta nalazio i danas tu negde pred Beogradskom filharmonijom.
Potrebno je najzad kroz te dveri pro}i i postati evropski orkestar.
Osamdeset dve godine mnogo je za jedan san, ~ak iako ga sawaju mnogi
nara{taji jednog ~itavog simfonijskog orkestra.
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