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UTOPIJE

O drami Koza ili ko je Silvija? Edvarda Olbija

„STIVI: 

(Hladnokrvno) Rekla sam da je tvom ocu `ao {to te je nazvao

peder~inom, zato {to se on obi~no ne izra`ava tako. On je

~e stit, liberalan, ispravan, talentovan, slavan, blag ~ovek

(qutito) koji trenutno, izgleda, tuca jednu kozu; a ja bih vo-

lela da porazgovaramo o tome, ako nema{ ni{ta protiv. A i

ako  ima{...”

(Edvard Olbi, Koza)

Jedan od najzna~ajnijih savremenih ameri~kih dramati~ara,

Edvard Olbi (Edward Albee, 1928), pre osam godina je objavio novi ko-

mad pod naslovom Koza ili ko je Silvija? i za ovu dramu ve} naredne

godine dobija, tre}i put u karijeri, presti`nu nagradu „Toni” (najbo-

qa drama za 2001. godinu), dok je za Pulicerovu nagradu nominovan

2002. (priznawe koje je prethodno ve} tri puta osvajao). Razume se da

je Koza odmah postavqena na Brodveju, a glavnu ulogu je odigrao Bil
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Pulman (Bill Pullman). Delo je prevedeno na srpski, i gotovo da je pi-

tawe dana kada }e komad dospeti na ovda{we pozori{ne scene. 

[ta nam svojom Kozom poru~uje slavni Olbi? Na koji na~in ovaj

pisac, posle drama kao {to su Zoolo{ka pri~a (1959), Ko se boji Vir-

xinije Vulf? (1962, film 1966), Smrti Besi Smit (1960) ili Tri vi-

soke `ene (1994), nastavqa da destruira idili~nu predstavu o famo-

znom idealu malogra|anske Amerike. 

Ve} na prvi pogled pada u o~i da se autor u naslovu drame poigra-

va stihovima pesme Ko je Silvija? preuzete iz komedije Dva viteza iz

Verone u kojoj [ekspir varira jedan od svojih omiqenih motiva –

travestiju, no ~itaocu Koze namah postaje jasno i da se Olbi ne pozi-

va na taj motiv da bi ukazao po~ast veliko Elizabetancu. I ovaj put,

ba{ kao i u Ko se boqi Virxinije Vulf? ili u Ameri~kom snu, kroz

situacije ~iji su akteri junaci slomqeni krizom sredwih godina, on

zapravo zao{trava satiri~nu o{tricu svoje dramske pri~e i surovo

razara mit o “ameri~kom snu”. Uostalom, u jednoj od kqu~nih scena

Koze nije te{ko prepoznati jasnu aluziju na surovi obra~in bra~nog

para iz Ko se boji Virxinije Vulf?, kao ni wegovu potrebu da se uvek

iznova vra}a problemu odnosa u braku (Bra~na igra).

^emu, dakle, mo`emo da se nadamo kada nam pisac, na osnovu obi-

qa naju`asnijih iskustava kakva mu je dare`qivo ponudila celokup-

na dosada{wa povest ~ove~anstva, ve} na samom po~etku svog komada

predstavi savremenu sre}nu, imu}nu porodicu uspe{nih qudi koji

jedni druge neizmerno vole i uva`avaju? Naravno, mo`emo da o~eku-

jemo mnogo toga neverovatnog, pa i bizarnog, ali svakako ne}emo ga-

jiti iluziju da }e idili~na slika s po~etka dela ostati do kraja cela.

Naime, i Olbijeve ~itaoce je minulo stole}e nau~ilo da ni{ta nije

onako kako na prvi pogled izgleda. Jer, upozoravao je jo{ odavno

grof Tolstoj, vaqa posebno biti oprezan kad se u `i`i interesova-

wa pisca na|u – sre}ne porodice. 

U drami Koza Olbi ide i daqe od Tolstoja. Wegov glavni junak,

svetski ugledan ameri~ki arhitekta, voqeni mu` i obo`avani otac

stekao je priliku da, poput Le Korbizjea, osmisli jedinstveni proje-

kat Svetskog grada vredan na stotine miliona dolara, a upravo je do-

bio i presti`no priznawe koje je u svetu arhitekture ekvivalent No-

belovoj nagradi. I sve to u istoj sedmici, u kojoj glavni lik, uva`eni

arhitekta Martin Grej, ina~e „~estit, liberalan, ispravan, talento-

van, slavan, blag ~ovek”, proslavqa pedeseti ro|endan. 

Svim ovim povodima u dom porodice Grej sti`e Martinov najbo-

qi prijateq, drug iz detiwstva, novinar popularne televizijske sta-

nice, da bi na~inio prigodni intervju. Wih dvojica su ve} mnogo pu-

ta razgovarali pred kamerama, no ovaj put im intervju ne ide. Laure-

at i slavqenik je, naime, dekoncentrisan, odsutan; dugogodi{wem
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prijatequ, iskusnom `urnalisti odmah je jasno da Greja ne{to ozbiq-

no mu~i.

Idili~ni ise~ak slike famoznog ameri~kog sna jo{ uvek nije na-

~et, premda kao i u svakoj ozbiqnoj tragediji sve vrvi od nagove{ta-

ja da je oluja na pomolu. Martin je, naime, iznenada postao zaboravan;

ne mo`e da se seti imena pojedinih osoba, izvesnih pojmova, doga|aja.

Da li je optere}en mno{tvom uzbudqivih doga|aja koji su se u wegov

`ivot slili tokom samo te sedmice? A mo`da zaboravnost najavquje

demenciju? Alchajmer kuca na vrata? 

Stivi, Martinova ponosna, zaqubqena i voqena supruga, u jednom

~asu }e se zapitati: „{ta je, je li to sad ona slutwa? Ose}aj da je sve

u redu, pouzdan je znak da ni{ta nije u redu, da nas ~eka neko veliko

zlo? Je li tako?”, a ne zadugo potom sam Martin }e, istina u {aqivom

tonu, najdirektnije saop{titi u ~emu je wegov problem. 

Olbi ve{to „vodi” radwu komada; on nikuda ne `uri, dopu{ta

svojim dramatis personama da se razmahnu u svojoj sre}i, ali i da se

pr`e na tihoj vatri vi{e ili mawe dalekih r|avih slutwi, ba{ kao

{to i svoje ~itaoce (odnosno gledaoce budu}e pozori{ne predstave)

lagano uvla~i u tokove {okantne pri~e. 

Usput, gotovo neobavezno, onako „uz re~”, saznajemo i da je Marti-

nov i Stivin sedamnaestogodi{wi sin homoseksualac, no odmah nam

postaje jasno i da u savremenom svetu civilizovanih qudi, „~estitih,

liberalanih, ispravanih, talentovanih, slavnih, blagih”, taj podatak

sam po sebi nema neku veliku te`inu, da je sinovqeva homoseksual-

nost pre ~iwenica koja svedo~i o stepenu emancipacije svesti i po-

liti~koj korektnosti roditeqa, nego {to govori o eventualnim pro-

blemima mlade du{e ili wegove porodice. 

Kako televizijski intervju smalaksava, a razgovor izme|u dvojice

prijateqa gubi formalni karakter, tako Olbijeva drama postaje sve

intenzivnija. Novinaru ubrzo postaje jasno da Martin krije neku opa-

ku tajnu, kao i da ona mora da ima veze sa qubavnom avanturom. U sve-

tu u kojem `ivimo, naime, odavno funkcioni{e op{te mesto po kome

je upravo qubavni `ivot ta~ka u kojoj se jedino mo`e da „otvori” ~o-

vekova intima i u kojoj se prelama wegova sudbina. 

Prijateq nastavqa s pritiscima na arhitektu da napokon ka`e

{ta ga mu~i. Ovaj kao da se nedovoqno energi~no odupire tom zahte-

vu, kao da je ve} duboko u sebi prelomio odluku i re{io da progovo-

ri. I tada nastaje – slom. 

Olbi, me|utim, bira krajwe neobi~an, premda nesumwivo dramski

efektan na~in da otkrije Martinovu veliku tajnu. On dramatur{ki

razigrava situaciju kao da ispisuje vodviqske dijaloge, uvode}i fo-

tografiju zagonetne Silvije koju je poznati arhitekta slu~ajno „upo-

znao” dok je, lutaju}i seoskim krajolicima, za sebe i svoju suprugu
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tra`io mirno imawe na kojem bi mogli da materijalizuju svoju uto-

piju – `ivot u dvoje u provincijskoj idili, izvan svakodnevne strke

na koju ih je osudio megalopolis. 

„MARTIN: ...Bio sam oti{ao izvan grada... da prona|em ono {to

smo po`eleli, da nam prona|em neko... mesta{ce na selu.

STIVI: Malo si pre~esto i{ao.

MARTIN: Pa, kad ~ovek tra`i utopiju...

STIVI: Naravno.”

Tragaju}i za „utopijom” Martin je, dakle, daleko od gradske vreve

i obaveza svakodnevice, na momenat distanciran od idili~ne slike

svoje porodice i vlastitog profesionalnog uspeha, iznenada nabasao

na ono {to je zapravo dugo za sebe, mo`da i nesvesno, tra`io. Ne}e to

biti jedra plavu{a razdrqene ko{uqe sa slamkom me|u zubima koja

se, ispru`ena na senu, sun~a na blagom jesewem suncu, kako je pretpo-

stavio wegov prijateq Ros, ve} Silvija – koza. 

No, ovaj put se Olbi ne}e ironi~no poigravati realnim situaci-

jama iz `ivota dovode}i ih na samu granicu apsurda, kao {to je to svo-

jevremeno ~inio u Zoolo{koj pri~i, niti }e svoje dramske junake do

kraja zagwuriti u dubine `estokih (samo)preispitivawa, kao {to je

to demonstrirao u Ko se boji Virxinije Vulf, ve} }e spisateqski

hrabro zakora~iti sredwim putem, stazom {to krivuda izme|u neve-

rovatne, ne~uvene situacije koja }e sada biti li{ena svakog prizvu-

ka fantastike, s jedne strane, i mra~nih prostora ~ovekovih unutra-

{wih lomova, s druge. 

U Kozi Olbi ne barata apsurdom koji vaqa graditi dramatur{ki

spretno, kao u Zoolo{koj pri~i, nego u samom `ivotu smelo pronala-

zi elemente apsurda koji, me|utim, ne}e eruptivno, iako o~ekivano,

grunuti jedne burne i pijane no}i, kao u Virxiniji Vulf, nego }e ti-

ho isplivati na povr{inu dana usred nesumwive idile u potpunosti

realizovanog ameri~kog sna. 

A kada apsurd jednom izbije na povr{inu, kad postane „~iwenica iz

`ivota”, wega vi{e nije mogu}e sakriti, s wim daqe vaqa `iveti. Je-

dini problem je u tome {to se prethodno s tim apsurdom treba suo~iti.

Svojevremeno }e se i junak jednog od filmova Vudi Alena zaqubiti

u `ivotiwu – u ovcu. I ova qubavna i erotska veza }e u prvi mah izazva-

ti sablazan wegovog okru`ewa, koje }e se ipak naviknuti na ovo „iska-

kawe iz sistema”, i tako|e }e provocirati pitawa ustrojstva jednog od

segmenata ovog sveta, provocira}e grotesku kojoj }emo se smejati.

Kod Olbija, me|utim, nema ni~eg {to bi funkcionisalo kao sme-

{no, pogotovo ne na tipi~no na~in Vudi Alena. Humor autora Koze

nije „na prvu loptu”, ve} razara povr{inske slojeve apsurdom nato-

pqene svakodnevice i poput najja~e kiseline rastvara epitel idile

koja nije bila samo privid. Wu su akteri ove drame istinski do`i-
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vqavali kao raj na zemnqi, tek nejasno slute}i da izvan tog okvira

slike ipak postoji ne{to {to vaqa definisati pojmom utpija. A sa-

da, po{to je utopija dosegnuta, kada je na~iwen pun krug, silina rea-

lizovane utopije retroaktivno }e da uni{ti sve: ne samo ono {to je

bilo, nego i ono {to }e da usledi. 

Apsurd, kako ga u svom komadu tretira Olbi, mo`e u isti mah da

bude izvor humornosti ali i da sugeri{e ose}awe tragike, ba{ kao

kod Beketa ili Joneska. On nema ni nameru, a ni potrebu, da se bavi

banalnom kritikom stvarnosti ovovremene stvarnosti, ili da se po-

igrava gor~inom kao jednim od temeqnih ose}awa sveta. Olbija ne za-

nima „slu~aj” uspe{nog, privatno i profesionalno ostvarenog gra|a-

nina koji vodi qubav sa qubavnicom –  kozom da bi plasirao jedno-

stavnu metaforu koja se ti~e stawa duha ameri~ke nacije, tek jednog

dru{tvenog sloja, pa ni odre|ene kategorije qudi, ve} ga provocira

potreba da na~ini o{tar rez preko lica privla~ne stvarnosti koja

preti da se nametne kao okvir za sliku idealnog sveta u kojem sve sa-

vr{eno funkcioni{e i koji ima biti prihva}en kao jedino mogu}. 

U tom kontekstu mo`da najbolnije saznawe s kojim se Martin Grej

suo~ava – bolno koliko i spoznaja da je u kozi Silviji, u „onim” we-

nim o~ima, u „izrazu punom poverewa” i „toplom dahu”, na{ao vi{e

razumevawa i qudskosti no u dotada{wim odnosima s onima koji su

mu najbli`i – posta}e svest da i u ovako dramati~noj situaciji, u ko-

joj se raspada ~itav univerzum wegove porodice, svako od wih – i su-

pruga Stivi, i sin Bili, pa i prijateq Ros – iskqu~ivo misle na se-

be. Oni, naime, kompletnu wegovu li~nu dramu ponajpre propu{taju

kroz prizmu vlastitih sudbina, o~ekivawa i razo~arewa. 

U isti mah, po mehanizmu funkcionisawa lan~ane reakcije, prvo-

bitni sebi~ni do`ivqaj Martinove tragedije inicira}e ose}aj samo-

sa`aqewa, preispitivawa vlastitih `ivota, ali u kontekstu Marti-

novog tek otkrivenog „greha”, wegovog naprasnog „ludila”, bez su-

{tinske (samo)analize i potrage za sopstvenom odgovorno{}u, pa i

bez ideje da je dotada{wi na~in `ivota svakoga od wih zapravo morao

da provocira „aferu”. 

Stivi }e, tako, po`eleti da se ceo taj dan u kojem je saznala stra-

{nu istinu o „qubavnici” svoga mu`a poput filma premota u nazad,

da se ~itav wihov `ivot vrati do nulte ta~ke, da bude sveden na prvo-

bitno stawe, kao da se ni{ta nije dogodilo. Bili }e, ne bez nagla{e-

ne patetike, sugerisati ocu da je ba{ on odgovoran za wegovo seksual-

no opredeqewe, dok }e novinarsko bogato iskustvo navesti Rosa da

konstatuje kako je istinu o Martinovom seksualnom `ivotu morao da

saop{ti porodici jer bi slavnog arhitektu svakako jednom neko ugle-

dao u staji sa spu{tenim pantalonama; mediji bi, dakle, kat tad sazna-

li istinu, i bez wegovog denuncijantskog pisma upu}enog Stivi. 
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Jednom pokrenuti to~ak „velikog mehanizma” istine o su{tinoj

poziciji savremenog ~oveka nije, me|utim, mogu}e vi{e zaustaviti. 

Martinova „sramotna istina”, bez obzira na to da li je deo pani~-

ne podsvesne potrebe da utekne iz stvarnosti u kojoj se ko zna od kada

ose}ao nelagodno, ili je rezultat projekcije koju generi{e bolesni,

pomra~eni um, ili je logi~na posledica definitivnog razbijawa

svih normi i konvencija savremenog ~oveka (po kojem i qubav prema

`ivotiwi i op{tewe s kozom postaju deo korpusa „politi~ke korekt-

nosti”, paradigma su sveop{teg haosa i sloma svih vrednosnih siste-

ma), provocira}e Bilijeve najskrivenije porive prema ocu, dove{}e

Rosa u situaciju da izbri{e i posledwe granice izme|u lojalnosti

prema prijatequ i ose}awa profesionalne du`nosti svojstvene novi-

naru, dok }e Stivi postupiti na na~in svojstven junakiwama anti~kih

tragedija: prekla}e suparnicu, a wen le{ }e baciti pred svog mu`a.

Razume se, Stivi }e to u~initi u skladu sa „svetim” pravilom an-

ti~ke tragedije – izvan scene, da bi mirno, poput Medeje, saop{tila

svom prenera`enom Jasonu {ta je u~inila:

STIVI: (Okrene se da ga pogleda u o~i; ravnodu{no, bez emocija.)

Oti{la sam tamo gde mi je Ros rekao da }u prona}i... tvoju prijateqi-

cu. Prona{la sam je. Ubila je. I donela sam ti je ovamo. (~udno krat-

ko pitawe.) Ne?

Tako se u ~asu sru{io svet, nebo se sru{ilo na glave svih Olbije-

vih dramatis persona, a to se dogodilo upravo na na~in dostojan vr-

hunske dramske tradicije. Jednostavnim pitawem koje je postavio (da

li je u redu zaqubiti se u `ivotiwu i s wom voditi qubav), fotogra-

fijom bezazlene koze, Olbi je u parampar~ad razbio iluziju o kom-

pletnom pogledu na svet, o ameri~kom snu, {arenoj la`i namewenoj

sredwem sloju ameri~kog dru{tva (da li danas samo ameri~kog?), ma-

logra|ansku utopiju koja se projektuje na sve slojeve dru{tva, sliku

savr{enog braka i ideju tolerantnog liberalnog pogleda na svet. S

tom slikom, me|utim, razbijen je i mnogo ve}i, monumentalniji ram –

iluzija o globalnoj sre}i koju je mogu}e posti}i po{tovawem izve-

snih pravila. Utopija davno za~eta pusenovskim prizorima Arkadi-

je, produbqivana morovskim ma{tarijama i radikalnim dru{tvenim

projektima s kraja devetnaestog i tokom prve polovine dvadesetog

stole}a, glorifikovana {ezdesetosma{kim mitovima, sada je prepo-

znata u svoj svojoj nakaznosti na po~etku novog milenijuma. 

Bilo iz kog razloga da je „isko~io” iz sistema, makar to bilo i iz

najqudskijih, o~ajni~kih pobuda da ponovo, barem i u dahu `ivotiwe,

prepozna elementarno razumevawe, Martinov objektivni greh je u to-

me {to je pokrenuo lanac zla. Iskonskog, ~oveku vazda svojstvenog,

nikakvim civilizacijskim dostignu}ima ugro`enog zla. 
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Zato }e Stivi u jednom ~asu s razlogom postaviti pitawe: „Mar-

tine, da li si ikada pomislio da }e{ jednog dana da se vrati{ iz tog

svog velelepnog `ivota, da }e{ u}i u dnevnu sobu, i shvatiti da vi{e

nema{ `ivot”.

I zaista, za Martina, Stivi i Bilija, ba{ kao i svojevremeno za

Edipa, Jokastu ili Kreonta i Antigonu, kao za Medeju koja je pokla-

la vlastiti porod da bi se osvetila Jasonu, `ivota vi{e nema. 

Ni u dnevnoj sobi, ni izvan we. 

138


