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Dnevni~ki karakter Miloradovi}eve zbirke pesama Posledwa ve~era

posledica je tematsko-motivske usmerenosti ka intimnom svetu lir-
skog subjekta koji se kre}e, razmi{qa, analizira, ~ita, pi{e... u jed-
nom ograni~enom prostoru koji se mo`e shvatiti kao lirska
projekcija nekog realnog, za nas ~itaoce hipoteti~kog, sveta. Prema
tome, ~itava zbirka mo`e se ~itati, iako pesme nisu organizovane u
cikluse, kao niz ulan~anih intimnih lirskih zapisa sa lirskim su-
bjektom koji ima aktivan istra`iva~ki odnos prema samom sebi i
spoqa{wem svetu.   

Prvi utisak koji se sti~e tokom i nakon ~itawa ove zbirke jeste
ose}aj do`ivqenog i pro`ivqenog. Nisu autobiografski elementi
ti koji nas navode na takav utisak, ve} autenti~ne slike koje mogu bi-
ti posledica samo predanog posmatrawa sveta i iskrene namere bez
trunke senzacionalizma da se utisci tog posmatrawa materijalizuju
u jeziku. Npr.: 

Jabuke sa velikim krastama qu{tile su se,

`u}kaste i blede, rumene.            

„Gosti”

... u hladnoj sobi, u kojoj se i uqe u `ele pretvaralo.        

„Hladno}a”
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Na praznik reveri penzionera

imali su o`iqke,

rupice od uboda zna~ki

istrgnutih i ostavqenih na svakodnevnom odelu.                

„Praznik”

Ovakve stihove mogao je da napi{e samo neko ko je zaista video
prave jabuke, kakve jo{ ponegde rastu po na{im vo}wacima, a ne samo
one po samoposlugama. Sve pesni~ke slike posledica su pa`qivog po-
smatrawa sveta i preciznog, gotovo egzaktnog birawa jezi~kih ekvi-
valenata prizora iz stvarnosti.

Vi{e puta je u razli~itim kontekstima govora o Miloradovi}evoj
poeziji skrenuta pa`wa na wegovu karakteristi~nu tehniku „katalo-
gizirawa”, odnosno pravqewa svojevrsnih popisa karakteristi~nih
elemenata posmatrane stvarnosti. U pesmi „Kuhiwa” Miloradovi}
ostavqa autopoeti~ki komentar kojim razotkriva ovaj postupak:

Tiho ~itati znakove na koje nailazi{,

i koji su te{ko vidqivi.                                   

„Kuhiwa”

Miloradovi} upravo to i ~ini, lovi „te{ko vidqive” elemente
stvarnosti, pa su wegove pesni~ke slike posledica predanog istra`i-
va~kog rada i posmatrawa sveta i samog sebe. Izbegavaju}i op{ta me-
sta `ivotnih situacija, odnosa me|u qudima, stawa, raspolo`ewa i
emocija, on tra`i one najte`e uhvatqive, ali jedine istinite elemen-
te stvarnosti. Upravo zbog toga je ose}aj do`ivqenog toliko ubedqiv.

Drugi utisak koji se tokom ~itawa name}e je sveprisutno, na nivou
zbirke, tematizovawe granice i grani~nih situacija. Pod „grani~-
nim situacijama” ne podrazumevamo u potpunosti Jaspersovu ideju ne-
posredne `ivotne ugro`enosti, ve} sve one svakodnevne, `ivotne
situacije posle kojih ~ovek, a u ovom slu~aju lirski subjekt, biva pro-
mewen. Me|utim, ideja granice, koja je u ovoj zbirci i tematsko-mo-
tivska osnova gotovo svih pesama, ne odnosi se samo na lirski subjekt
i wegov odnos prema samom sebi, ve} i na prostorne i vremenske re-
lacije, kao i na odnos lirkog subjekta prema prostoru i vremenu.

Ve} sam naslov zbirke „Posledwa ve~era” ukazuje na jednu grani~-
nu situaciju. Naslovna sintagma je pa`qivo odabrana jer poseduje
dvostruku sugestivnost. Naime, s jedne strane sintagma „posledwa ve-
~era” evocira trenutak rastanka, a s druge strane predstavqa aluziju
na Tajnu ve~eru. U oba slu~aja imamo trenutak posle koga nastupa ne-
ka promena, trenutak nakon koga svet i qudi vi{e nisu kakvi su ne-
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kada bili, odnosno u oba slu~aja je u pitawu jedna grani~na situaci-
ja u vremenu. Zanimqivo je da u zbirci postoje pesme sa oba zna~ewa
u naslovima, odnosno i pesma „Tajna ve~era” i „Posledwa ve~era”.
Me|utim, aluzivnost naslova zbirke i prizivawe motiva Tajne ve~e-
re u svest ~itaoca nema prevashodno religijski smisao, kao i mnogi
drugi motivi u zbirci ~ije je zna~ewe u vanliterarnom svetu prven-
stveno religijsko, ve} su prisutni kao deo intimnog sveta lirskog
subjekta.

U do`ivqaju prostora jasno su uo~qiva dva odvojena sveta – svet
lirkog subjekta, prisan, pitom i topao i spoqa{wi svet, stran, nepri-
jateqski i hladan. Zapravo, svet lirskog subjekta zatvoren je i sveden na
prostor manastira, ku}e, dvori{ta i prirode. Spoqa{wem svetu pri-
padaju neo~ekivani posetioci, slu~ajni prolaznici, Prodavci kwiga o

veri iz kojih je davno nestalo vere, i svi oni koji ne ~ine intimni pro-
stor lirskog subjekta. Me|utim, granica izme|u tog intimnog prosto-
ra i spoqa{weg sveta nije fizi~ka granica ve} emotivna. Npr.:

i da je to posed koji ograni~avamo

bojom, mirisom, sobom.

„Posed”

@iveo sam blizu manastira

dvadeset godina.

Taj mir, otuda, prilazio je svakog dana ku}i,

mewao je grube re~i,

razvejavao ru`ne misli... 

„Manastir”

Telefonirao sam u stvarnost

jednoj devojci,

gde ona nije bila.

„Prijateqi”

Na osnovu ovih stihova, ali i mnogih drugih, jasno se vidi posto-
jawe li~nog i intimnog prostora u kome se lirski subjekt kre}e i
prostora izvan. Zanimqivo je da u navedenim stihovima iz pesme
„Prijateqi” lirski subjekt ka`e Telefonirao sam u stvarnost / jed-

noj devojci, / gde ona nije bila – {to bi zna~ilo da svet u kome se on na-
lazi i iz koga joj telefonira ne pripada stvarnosti. Me|utim,
Miloradovi} time ne `eli da naglasi ontolo{ku, ve} vrednosnu raz-
liku izme|u ta dva prostora. I zaista, taj intimni prostor manastira,
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ku}e, dvori{ta i prirode sa svojim prepoznatqivim likovima de-
luje gotovo za~arano, ali ne zbog nemogu}nosti postojawa jednog ta-
kvog sveta u stvarnosti ili wegove fizi~ke neodr`ivosti, ve} zbog
emotivne vezanosti lirskog subjekta za taj prostor i wegove svesti o
wemu kao stvarnosti vi{eg reda. Centar tog intimnog sveta je lir-
ski subjekt kao nosilac misli i emocije, ali on svesno izme{ta cen-
tar emanacije i sme{ta ga u manastir {to se mo`e videti iz navedenih
stihova iz pesme „Manastir”. 

Iako su dva prostora me|usobno razdvojena, interakcija ipak po-
stoji. Intimni prostor pitomih pejza`a mewa se qudskim nemarom
i potrebom za urbanizacijom:

Odnekud, na sredini strmine – `uti guseni~ar,

buldo`er.

za promenu pejza`a, brda...

Ne{to {to }e izmeniti

i ono ~ega se nikad ne bih setio.

„Put”

Nafta u vodi, u ki{noj barici

u kojoj bih se oglednuo,

{to ni{ta ne bi razjasnilo...

„Put”

Granice su pokretne, ali odnos izme|u spoqa{weg sveta i sveta
intime nije odnos jednostranog uticaja. Slede}i stihovi mo`da su
najzna~ajniji za razumevawe pomerawa granice u prostoru na ra~un
{irewa prostora intime:

Prostor u kome sam se kretao pove}avao se

sa skidawem ovoja koji su ograni~avali.

„Na pola na{eg puta na|oh se u {umi...”

Iz ovih stihova vidimo da se aktivno{}u lirskog subjekta granice
pomeraju, a intimni prostor se {iri. Kretawe i, mo`emo re}i, pripi-
tomqavawe i osvajawe spoqa{weg prostora, odnosno wegovo pretvara-
we u svoj intimni prostor, nije ni{ta drugo do `ivot i `ivotno
kretawe:

Pro~itao sam bele{ku o wemu,

razumeo sam:

kona~no zaustavqawe je smrt.                                                             

„@ivoti”
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Govore}i o samom sebi, lirski subjekt to ~ini iskqu~ivo prate-
}i promene i poku{avaju}i da uspostavi kontinuitet i prevazi|e
rascep izme|u sebe sada{weg i sebe iz pro{losti. Svest o promeni
predstavqa svest o postojawu:

Moje telo nije ono telo iz 20. veka.

„Dete”

Moje telo se izmenilo,

ruke, ko`a, o~i,

saznawe o postojawu...

„Dete”

Unutar lirskog subjekta postoji podeqenost na materijalno i du-
hovno, odnosno telo, koje pripada spoqa{wem svetu, i „ja”, koje je duhov-
ni deo bi}a. Telo se mewa i samo je objekt, a „ja” subjekt posmatrawa
i saznawa:

Telo mi se tro{ilo

I to „ja” u wemu treperilo,

Kao krst od gran~ica u kro{wi kajsije.

„Na pola na{eg `ivotnog puta na|oh se u {umi...”

Nije slu~ajno {to je Miloradovi} za naslov ove pesme odabrao ba{
stihove s po~etka Danteove „Bo`anstvene komedije”. Dante na vrhuncu
`ivotne snage, u godinama takozvane `ivotne prekretnice do`ivqava
misti~no iskustvo i sti~e saznawe o onostranom, a Miloradovi} za
svog lirskog subjekta bira isto `ivotno doba kako bi do{ao do sazna-
wa o samom sebi. Sa ovom pesmom na idejnom nivou korespondira pesma
„33 godine” prepoznatqivom aluzijom u naslovu. Svestan promene, ali i
optere}en simbolikom koju te godine nose, lirski subjekt zadr`ava vre-
me, odbacuje sebe novog poku{avaju}i da zadr`i ono {to nestaje:

U trideset tre}oj

po~eo sam, svakodnevno,

da zapisujem re~enice

u rokovnik sa `i~anom spiralom

i slikama grada Londona.

Muziku sam vrteo istu,

stare snimke

ispod pra{ine.

„33 godine”
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I pored ritualnih simulacija pro{lih dana (slu{awe starih
snimaka...) s ciqem o~uvawa integriteta li~nosti u procesu prome-
ne, ona postaje neminovnost, a svest o woj nu`nost:

Stigao me je, iznenada, `ivot.

Rekao bih: uru{io sam se u sebi.

„33 godine”
Pesme su nastajale

I gubile pre|a{wi zvuk,

Sve je moglo, neo~ekivano,

Promeniti ritam, brzinu.

„33 godine”

Iako se u teoriji insistira na razlici izme|u pesnika i lirskog
subjekta, lirski subjekt u pesmama Petra Miloradovi}a govori i razmi-
{qa kao pesnik, on sam jeste pesnik. U odnosu na tu konstataciju u pe-
smi „Jorgani” sasvim neo~ekivano se kristali{e jedan autopoeti~ki
komentar koji nam daje odgovor na ve} pomenuti problem uspostavqa-
wa kontinuiteta evolucije lirskog subjekta, odnosno autopoeti~ki
komentar koji ukazuje na mogu}nost povezivawa pro{losti i sada-
{wosti i prevazila`ewa granice koja deli „ja nekad” i „ja sad”:

Suvenir iz vremena {ivewa, 

ru~nog rada,

pisawe neke sli~ne kwige u samo}i.

Spajawe {avova iz prethodnog i sada{weg `ivota.

„Jorgani”

Na osnovu ovih stihova mo`emo zakqu~iti da za Miloradovi}a
pisawe predstavqa jednu istra`iva~ku i analiti~ku delatnost koja
piscu omogu}ava svesno sagledavawe sopstvenog `ivota, na~in o~uva-
wa sopstvenog integriteta u procesu `ivotnih promena. 

Posledwa ve~era u obliku dnevni~kih poetskih zapisa otkriva in-
timni svet lirskog subjekta, ali i razotkrivaju}i raznorodnu lekti-
ru, kwi`evnu (Tomas Bernhard, Pazolini, Dante), filmsku (Buwuel,
Tarkovski) i muzi~ku (Dorsi, Xoni Ke{, Santana) postupcima in-
tertekstualizacije i direktnog upu}ivawa, sme{ta sebe u odre|eni
op{tekulturni prostor i, ma koliko to grubo semioti~ki zvu~alo,
obezbe|uje sebi pripadnost odre|enom kulturnom kodu.  
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