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Op{ta ideja nove pesni~ke kwige Bojane Stojanovi} Pantovi}, Lekcije
o smrti, mogla bi se opisati paradoksom mrtav ̀ ivot, a op{ta atmos-
fera kao magnovewe, u kojem se ̀ ivotne koordinate, opet paradoksalno,
jasnije ocrtavaju. Pesnikiwa, odnosno lirska junakiwa, iz ovih kor-
ica poru~uje da se pevati o smrti mo`e samo kada nam se pogledi s wom
ukrste, kad nam je ona, neo~ekivano, za petama, i kada nas samo jedna
`ivotna nit od we razdvaja. Jer ba{ kao {to ka`e izabran moto kwige:
„Da bi svetlost jasnije sijala, tama mora biti prisutna” (Frensis Bej-
kon), tako se i ogoqena vrednost ̀ ivota obznawuje tek u najavi wegovog
kraja. Takva se ogledawa `ivota u smrti moraju u nekom vidu nepo-
sredno iskusiti da bi pesme postale lekcije.

S druge strane, u malom leksi~kom oneobi~avawu lekcija naspram
pesama ~ini se da je sadr`an poeti~ki i semanti~ki kqu~ ove kwige.
Ona priziva `anr poslanica i s wima didakti~no-pou~ni ton, ali
u ovoj re~i postoji jedan blagi ironijski otklon onoga ko o svom
`ivotu, odnosno o smrti peva, ko drugima i sebi otkriva „istine” o
`ivotu. A takve istine, naj~e{}e sasvim nedoku~ive, najjasnije se
spoznaju u  stawu izme|u – `ivota i smrti, dana i no}i, jave i sna. Taj
intermeco dominantna je lirska atmosfera ove pesni~ke kwige. Na
drugom wegovom polu, kao protivte`a fluidnom, neuhvatqivom vre-
menu, nalazi se realno, konkretno vreme godi{wih doba. Proces
samospoznaje lirske junakiwe simultan je s wihovim promenama i
tragovima koja za sobom ostavqaju. Dva su dominantna: zima pre-
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ovla|uje u prvom ciklusu, leto u posledwem. Tako se i kompoziciono
i simboli~ki krug `ivotnih lekcija zatvara.

Tematska i kompoziciona zaokru`enost kwige kao celine pod-
jednako va`i za wene mikroceline, cikluse: Krhka ravnote`a, Razd-
vojeno telo, Presvla~ewe re~i, [ta pesnici znaju. Svaki od tih,
formalno razli~itih, krugova – od pesama koje te`e narativnosti
do sasvim kratkih stihova – tematski se ulivaju jedan u drugi, a ta~ke
{irewa i pro`imawa pored smrti jesu i pesni~ko ja i pesma. 

Krhka ravnote`a, metafora je za sam `ivot, ali i za jedno
odre|eno doba dana – jutro; ta~nije, vreme pre bu|ewa, me|uvreme
izme|u jave i sna („Katakombe, predjutarwe”). @ivot se posmatra kroz
gramatiku; sintaksa je metonimija `ivota: „Sastavne re~enice us-
postavqaju redosled u`asa; suprotne podse}aju na razliku, ali uvek
postoje i rastavne; one, koje me ostavqaju usamqenu u gomili; one, koje
zakqu~uju umesto mene.” („Sintaksa ̀ ivota”). Zima, „polarni pejza`,
pusto{ na{e du{e”, svoju studen i hladno}u utiskuje u egzistenci-
jalno stawe, koje je, kao i izvesno hermeti~ni stihovi ovog ciklusa, u
sebe zatvoreno. Duhovna pusto{ postaje i vreme zaborava, mrtvo vreme
(„^iwenice zaborava”). U tom nepokretnom vremenu, posthumno se
otvaraju i stranice fejsbuka, tog simulakruma koji nam s bezbedne,
virtuelne, distance poru~uje da `eqenog uokvirenog princa, kao i
davna{weg ili tobo`weg prijateqstva nema, i da ga mo`da nije ni
bilo („Facebook, posthumno”). Tako nam pesnikiwa ve} uvodnim cik-
lusom poru~uje da se odustalo od bilo kakve iluzije i da je realna
jedino samo}a, „I stigne{ do bunara `ednog i praznog, gde propada
jeka na{ih glasova, savim sigurno”. Ako se pak nazire tra~ak nade u
neku bliskost, onda je to srodnost duhovna, pa i poeti~ka, s Vo-
jislavim Ili}em i wegovim zimskim pejza`ima. Na drugom kraju od
polarnog, nalazi se ku`no leto, a poeti~ke niti se uspostavqaju sa
Ivanom V. Lali}em i Jovanom Hristi}em.

U stawu fizi~ke obamrlosti i jutru kao dobu dana kada je
ravnote`a najkrhkija, kroz dreme` ili „dugu sekvencu izme|u, {to
re`ira je jutarwi san”, nesvesno se jasnije preslikava u svesno, mit i
realnost se spajaju, univerzalne poruke postaju mera li~nog. U stawu
takve obamrlosti, lirska junakiwa svu Orfejevu ustreptalost vidi u
vibrantnosti tanke `ice neona, te se, kao u bilo kojoj grani~noj
situaciji, i nali~je `ivota jasnije ogleda u liku poznatog mita.
„Okre}emo se svi oko sebe, strepe}i ko }e prvi ugledati onog drugog,
i drhtimo u redovima, u povorkama praha, ostavqeni tako, polum-
rtvi, da vibriramo na tankoj `ici neona”. 

Naprslina emotivnog i egzistencijlnog stawa prona{la je svoju
metaforu i u crvoto~nom zubu koji se okre}e unazad-unapred i oko
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sebe, u stavu obe{ene lutke” („Igra~i su tu”). Nevidqivi balans o
koncu `ivota, {to uporno puku{ava da se odr`i, u ciklusu Razdvo-
jeno telo sa li~nog sada se jo{ vi{e otiskuje na op{ti plan. Sti-
hovi ovog ciklusa poru~uju koliko nas tek o`iqci svakodnevice
dubqe vezuju za pro{lost i neke wene li~nosti, dok je sada{wost pre-
poznaje u predmetima i pojavama koje dobijaju dimenzije ni{tavila,
a radwe i stawa apokalipti~ne prizore: crni prozori, topot kopita,
pa ~ak i voda, imaju prete}i oblik i zna~ewe, tamna predskazawa koja
najavquju egzistencijalni ponor, dodir s dnom. Ipak, neo~ekivano,
dinamika ritma budi i dinamiku `ivota, wegovo javqawe kroz
„slede}u bitku” (Jovanka Orleanka), kroz mrtvu pesmu koja vaskrsava
kao feniks iz pepela, kroz ̀ ivo oko Nefertiti („Nefertiti”), kroz
veru u ponovno ro|ewe, u nadi da i za vodenom stihijom ostaje ne{to
od prepotopskog sveta („Invazija vode”). 

Vera u `ivot, kao da nam to sve vreme poru~uje lirsko ja, najja~a je u
momentima kad nam on izmi~e, kada ga najogoqenije sagledavamo. Izmi-
cawe ̀ ivotnog tla predo~eno je bolni~kim iskustvima, pa se ova kwiga,
posebno wena dva zavr{na ciklusa mo`e smatrati i ispove{}u s
bolni~kog kreveta ({to nas opet navodi na jo{ jednog autora iz na{e
pesni~ke tradicije koji je, mada poeti~ki sasvim druga~ije, opevao
bolni~ki `ivot, prisustvo kraja, ali i veru u trajawe – na Stevana
Rai~kovi}a i wegove Zapise o Crnom Vladimiru). Neizvesnost s kojom
lirska junakiwa do~ekuje sutra{wi dan uslovqava da se i pojave i
qudi vide rentgentski precizno, toliko precizno da svako lice,
svaki predmet i svaka pojava dobijaju i svoje nali~je, {to, kao najja~i
kontrast, predstava smenu belog crnim. Tako je, recimo, i sa vari-
jantama belog pod jakim bolni~kim svetlom: „belo kao sve`e okre~ena
ograda, belo kao krin, beli veo {to leluja iz nevestinog doma, bele
skrame na krajnicima, bele ta~ke na zamu}enom snimku ultrazvuka,
belo dok {apu}e{ re~i sladostra{}a i pokore, belo okrenuto ka
meni, ka unutra, ka crnom. („P. M. 18. oktobar, 2011.”). Interesant-
niji od pukih kontrasta boja jesu rasponi crnog i crnila ili belog i
belina i wihovi preobra`aji, bilo da je re~ o tipi~nim simbolima
i predstavama – „belina vi{e nije nevinost ve} bu|”, veristi~ki in-
toniranim stihovima: „Ni{ta bespomo}nije nego stalni pozivi ~is-
tote i nedodira, dok spavam izme|u `ica i kablova”, ili poetizama:
no} je „pora`ena belina koja je zamenila profil okrenut k meni”.
Paradokslano (opet!) u stajawu na rubu `ivota kojem preti osvaja~ki
pohod mraka i koji je u neprestanoj magli, izmaglici, zamagqenom
vidiku, junakiwa je u stawu poluamnezije svesnija no ikada.

Borba da se balans prona|e ili uspostavi, ose}a se i na u`em
poeti~kom planu. Stawe krhke ravnote`e i razdvojenog tela ove
kwige izme|u svetlosti i tame, smrti i ̀ ivota, postoji i izme|u dva
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lirska ja, ta~nije udvajawa lirskog ja, kao i pesni~kog poziva. Dvogu-
bost re~i naju~qivija je u posledwa dva ciklusa Presvla~ewe re~i i
[ta pesnici znaju. Tako magija inspiracije mo`e biti ~udesna, neuh-
vatqiva i neodgonetqiva igra zavo|ewa, ali i varqiva igra, koja ~esto
ume biti jalova. Pesni~ki posao je subverzivan – stihovi mogu biti
„zlatna mena re~i”, ali i „beskrvne ko{uqice rabqenih oblika”(„[ta
pesnici znaju”). Re~i su i eroti~ne („Presvla~ewe re~i”), ali one i
predo~avaju egzistencijalnu jezu pred vratima smrti, nestanka, neposto-
jawa, kada je sva drama lirskog ja sabijena, na primer, u jedan julski dan.

Jul je raskrsnica ovog i onog sveta, on je ta~ka spajawa i pro`imawa
dva kategorijalna pricipa, erosa i tanatosa: „Jul je, ka`em sebi, mesec
u kom sam izvesno mogla umreti, a mo`da sam se ponovo rodila, pro-
letela u neku drugu dimenziju.” Kobni jul postaje i jul novog ro|ewa i
molitve: „A leto, sabijeno u bo~ice `udwe, nehajno za molitve i pla~,
obitava jo{ u rawavim kolenima, na kojima kle~i{ i prelazi{ put.
(„Kraj leta”). I kao {to }e se nakon julskih `ega sve ponovo preobraz-
iti („Sve to”), mo`da }e se u melanholiji svakodnevice („Ritual”),
prona}i `eqeni trenutak sre}e i trajawa.

Iako se naslovom i pojedinim pesmama, a svakako i preovla|uju}im
tonom insistira na tamnom i mra~nom, turobnom i tmurnom,
prozraci svetlosti ipak daju i tra~ak nade u osvit jednog boqeg i hu-
manijeg jula, kojeg }e mo`da pro`iveti ona, nedozvana, lirska junakiwa.

Kwiga Bojane Stojanovi} Pantovi} Lekcije o smrti ispisuje krug,
kako u sopstvenom tkivu, tako i sa wenim dosada{wim pevawem.
Nazna~ene teme ove zbirke razvijaju ve} prepoznatqivu liniju pe-
vawa ove autorke. Tamatska povezanost se mo`e pratiti i leksi~kim
ponavqawima iz zbirke u zbirku: isijavawe, lekcija o nostalgiji,
ravnote`a, kao i onim univerzalnim spajawem erosa i tanatosa.

Osim kompozicionih, tematskih, motivskih, autopoeti~kih
zaokru`enosti i veza, Lekcije o smrti imaju miran, ispovedni tok i
intimisti~ku crtu pevawa, poeti~ki zauzdanu da ne pre|e ka
pateti~nosti i ogoqenosti, {to ~ini se ovim lekcijama veruje, i zbog
~ega se one sa pa`wom „slu{aju”.
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