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ПОЕТИЧКИ ПОЕНТИЛИЗАМ

Петар Матовић, О саdашњосtи и сеdаtивима, 
Културни центар Новог Сада, Нови Сад, 2021.

Брижљиво грађење опуса као кохерентне, уметнички успеле и препо-
знатљиве целине Петар Матовић доследно остварује поступком
лајтмотивског увезивања песничких збирки. Метапоетички сигнифи-
кантан, у овом контексту, указује се лајтмотив морфијума. Од запа-
жања „Умеће вредновања / неопходно је, не попут сунца већ
морфијума”, изнетог у песми „Шине и прагови” збирке Оdакле dолазе
dаброви, преко уводне песме („Исијавање”) циклуса Не хлеб, већ мор-
фијум збирке Из срећне реpублике, и аутопоетичке тврдње „поезија не
значи као хлеб или новац, / већ морфијум...” доспева се до пролошке
песме првог циклуса (Монохромаtско јуtро) Матовићеве најновије
песничке збирке (О саdашњосtи и сеdаtивима), у којој се примећује
како „Сан долази секирама / да уситни стварност у пиљевину”. Етимо-
лошко разјашњење назива морфијумске лајтмотивске константе по-
езије Петра Матовића доводи до увиђања суптилнијих спона између
појединачних књига овог аутора, а уједно и до разумевања комплексне
структурисаности збирке О саdашњосtи и сеdаtивима, као зрелог и
промишљено компонованог остварења. Наиме, уколико се има у виду
да је морфијум добио име по Морфеју, грчком богу снова, Хипносовом
сину, функција мотива сна у поезији Петра Матовића може се сагле-
дати на битно нов и другачији начин. Један од тројице Хипносових си-
нова (поред Фобетора/Икела и Фантаса), Морфеј, према увидима
Војтеха Замаровског, аутора „лексикона грчке и римске митологије”
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Јунаци анtичких миtова „Могао је попримити лик било којег човјека
и јављао се људима у сну кад би их свладао његов отац Хипнос”. Могуће
је, дакле, приметити да збирка О саdашњосtи и сеdаtивима има мор-
фејски (онирички) оквир, с обзиром на то да у песми „Сан долази се-
кирама”, којом се збирка отвара, сан фигурира као агенс (делатни
принцип, модус) парцелизације стварности, њеног преображаја „у пи-
љевину”, док завршна песма „Витко тело”, аутоиронијом обележену ме-
тапоетичку обзнану песникове егзистенције пропушта кроз ониричку
призму „Прави pесници нису више dебели, / одјекује ми уморно у сну...”,
дестабилишући, тиме, онтолошки статус како предмета (ис)казивања,
тако и сâмог исказа. Ипак, неупоредиво значајније од препознавања
морфејског оквира збирке О саdашњосtи и сеdаtивима било би уоча-
вање структурно-семантичких спона ониричког елемента са мрежом
лајтмотива који творе поетичку основу поезије Петра Матовића.

Фрагментаризација стварности и процес њене трансформације у
микроелементарну структуру – пиљевину (песма „Сан долази секи-
рама”) кореспондира са кључним поетичким чиниоцима песничких
слика Петра Матовића, који се препознају у прашини, грињама, по-
лену, планктонима, честицама гарежи, честицама помисли, мрвицама
речи, тј. у варијететним формама крхотина и разноликом микросвету.
Надовезујући се на мотив прашине, заступљен у песмама „Повратак у
стан” и „Опструкције” збирке Кофери Џима Џармуша, у којима се
„прашина [...] / засребри у пирамиди видела” или „прашина је освет-
љена, честице плутају споро / док их не заковитла злокобни покрет
шарки”, у збирци Из срећне реpублике прашина прераста у симболичну
ознаку присног, интимног света, ареала блиске непомичности, талога
свакодневља: „Прашина се / таложи и ако нешто подигнем, остаће /
мала чистина – биће ружно, бојим се” и топлине: „Недостаје / прашина
за интимност и несавршенства” (песме „Чистине” и „Сивило и топ-
лина”), да би у збирци О саdашњосtи и сеdаtивима, поред дескрип-
тивне функције (функције предочавања ентеријера, у песмама
„Предах” и „Мускулатура гриња”) прашина задобила несумњиву ко-
нотацију метаегзистенцијалистичког промишљања човековог поло-
жаја у свету (његове крхкости, рањивости и усамљености), будући да
„ће ветар уздићи / лагано последњи слој попут прашине, и оставити
те / одвојеног од тебе-пустоши” (песма „Неишчезло”). Представи
гриња које избијају из отворених књига и поезије као ужасне болесtи
из песме „Опструкције” (збирка Кофери Џима Џармуша) одговарају
гриње у песми „Мускулатура гриња”, инспирисаној стваралаштвом
Владимира Величковића, у којој се трансформисање у неприметност
разоткрива као основно имагинацијско усмерење и (ауто)поетички
постулат поезије Петра Матовића („итисон пуниће се прашином, жи-
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вахним грињама, / и навиком постати неприметност”). Расипање ста-
билних, целовитих облика, круњење, мрвљење, дробљење и распрши-
вање сопства претварају се у доминантно начело предочавања
идентитета, стварности, језика и тоталитета садашњости. Тако, чес-
тице, зрнца песка, невидљиви организми који обитавају на рачунар-
ској та-статури и електроклице (песме „Пешчана олуја” и „Чистине”,
Из срећне реpублике) свој надограђени, метафоричним значењским
слојевима обогаћени пандан задобијају у збирци О саdашњосtи и се-
dаtивима, у чесtицама pомисли (песма „Шкољке”), док су чесtице
gарежи, неодвојиве од дизел-машина (песма „Неишчезло”) тешње ве-
зане за слику индустријске реалности, као доминантног урбаног
пејзажа Матовићеве лирике. Честицама помисли, које упућују на цеп-
кање рефлексивног процеса, одговарају мрвице речи: „Толико тога бих
желео рећи, али сметају / у душнику мрвице речи” (песма „О конач-
ници”), а са овима је у вези и слика консонаната као pреgршtи
зрневља, из остварења „Пољска” претходне Матовићеве песничке
збирке (Из срећне реpублике). С друге стране, мотив pолена (песме
„Громовиште”, „Сувенир” и „Хипермаркет”) и pоленске инфлације
(„Нова Хута: жбун”) збирке Оdакле dолазе dаброви рефлектоваће се у
„умножене алергене” (песма „Предах”) и „полен над обрађеним њи-
вама” (песма „Завист”) збирке О саdашњосtи и сеdаtивима, у којој ће
допринети изградњи суптилније слике садашњости, те представи
њеног погубног утицаја на здравље, али и на карактер савременог чо-
века. Осипање егзистенције, сликâ, стварности и текста, уобличени у
циклусу индикативног наслова Осиpања и песми „Прах праху”, посве-
ћеној Сари Ренар, у којој лирски субјект закључује „Осипао сам се. Као
суви снег / са алпских гребена. Као прах црте” (збирка Из срећне ре-
pублике) свој аналогон задобијају у сенкама и крхоtинама које једине
бивају подложне перцепцији (песма „Увек ћеш бити”, збирка О саdаш-
њосtи и сеdаtивима), док мрвљење цвеtова („Цветови су исушени и
мрве се на ветру”) и pланкtони, песама „Честице” и „У сањарењу план-
ктона”, сведоче о томе да и свет природе подлеже идентичним зако-
нима фрагментације и микроскопизације (при чему планктони бивају
успешно нађени симболи човечјег постојања). Побројани лајтмотиви
указују на постојање једног стабилног поетичког система, који, кон-
цизно формулисано, сачињавају прецизне координате сићушних
појавности, тј. „микросвет: / нерватура листа, ткање паука, поетика /
собе” („Куглу тежине пустио сам низ језик и кичму”).

Важно је, даље, запазити да микросвет лирике Петра Матовића не
постоји као засебна чињеница, нити се као такав може издвојити, са-
гледати и описати, већ ови поетички микрочиниоци увек бивају
спојени са лајтмотивом светлости, као призмом или сочивом које их
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рефлектује и чини видљивим, односно функционалним. „Топлокрвна
светлост”, „нерасањена светлост”, светлост телевизора као једино осве-
тљење породичног дома и светлуцање планктона, песама „Увек ћеш
бити”, „Политика фетуса”, „Кох недељом” и „У сањарењу планктона”,
спојени са фаровима који се „шире у матицу / светлости, у светлар-
нику нашег дома / и даље цветају Исусове сузе”, фотоћелијама расвете
које „не опажају прилазак / обданице” и светлошћу на вратима депоа,
неопходном за читање књига, песама „Ауто-пут”, „Здравље” и „Проку-
жавање”, уз циклус насловљен Сјајеви, мали pожари, упућују на значај
преламања поетичких микроелемената кроз различите видове свет-
лости (углавном вештачке, везане за кућне апарате, машине, диоде, не-
онке), на начело рефлексије, (само)одражавања као примарни
поетички принцип, те на садејство ових чинилаца, које омогућава да
се поезија Петра Матовића повеже са једном сликарском техником,
али и њеном применом у савременој индустрији.

Имајући у виду значај прашине, гриња, честица, електроклица, по-
лена, песка, планктона, уз уважавање њихове везаности за специфично
осветљење, као и сасвим особену поетику боја, лирику Петра Матовића
могли бисмо одредити као pоеtички pоенtилизам. Поентилизам (ди-
визионизам, неоимпресионизам) сликарска је техника настала у Фран-
цуској у другој половини XIX века, а њеним оснивачем сматра се Жорж
Сера. Поентилизам предствља сцијентизму наклоњену реа-кцију на им-
пресионизам, јер, како се наводи у монографији Исtорија сликарсtва:
оd pећинскоg dо аpсtракtноg, за разлику од импресионистâ који су
„износили своја осећања ослањајући се на инстинкт, неоимпресио-
нисти су размишљали о Шевреловом ’Симултаном контрасту боја’,
проучавали најновије радове физичара Хелмхолца, Мексвела, О. Н.
Рода и одлучили да воде рачуна о нау-чним достигнућима”, при чему
ови уметници „Почињу са системат-ским разликовањем локалне боје
предмета, боје осветљења и њихове реакције. Затим ове различите боје
стављају, по принципу дивизионизма, у виду малих мрља и тачака, за-
мењујући пигментно мешање, које би могло да им одузме сјај, оптич-
ким мешањем које им оставља сјај и чак истиче и комплементарне
боје”. Својеврсни дивизиони-стички поступак (наношење боја у виду
малих мрља и тачака), као и „оптичко” мешање, које бојама чува сјај,
присутно је управо у поентилистички устројеној поезији Петра Мато-
вића. Занимљив је, истовремено, податак да је поентилистичка техника
примењена и у компјутерској графици, те да се боје на мониторима
(телефонâ и рачунарâ) адитивном/RGB (red–green–blue) методом до-
бијају (како то показују Предраг Јаничић и Весна Маринковић, аутори
хрестоматије Рачунарска gрафика: белешке за pреdавања), мешањем
црвене, зелене и плаве светлости. Соба у којој пламте „диодне бакље”,
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наизменична плава диода и „диодни пропламсај” песама „Селидба”,
„Семантика кулера” и „Пропламсај” (збирка Кофери Џима Џармуша),
те „диодни Адам” и „диодна Ева” песме „Косач” (збирка Оdакле dолазе
dаброви) продужетак задобијају у диодноплавој светлости због које се
воли ноћ („Из дневника оца А. Шмемана”, Из срећне реpублике), да би
у збирци О саdашњосtи и сеdаtивима, у песмама „Увек ћеш бити”, „Ла-
тице” и „У сањарењу планктона”, попримили обличје dиоdне pлавеtи
(„И то је неко небо у овој пећини: диодна плавет / умекшава оштру
обичност предмета...”), заgаслоpлаве („Врење меланхолије, и светло /
повлачи се у загаслоплаву...”) и pлавоg неона („Плави неон реклама раз-
лива се / из ноћи, кроз прозоре”), док се црвена махом везује за
предајнике „муње одају мрежу црвених сигнала предајника” („Kraków
– Katowice / Balice”, Оdакле dолазе dаброви), надзорне сензоре и репет-
иторе (песме „Сновилиште” и „Одрази”, Из срећне реpублике), да би у
најновијој Матовићевој збирци постала, наново, боја предајника и
авиона: „Авиони и предајници / трепте сигнално црвено” (песма „Чес-
тице”), а зелена се, пак, насупрот плавој и црвеној (бојама технолошког
инструментарија) разоткрива као симбол природног окружења, мира и
жуђеног спокојства: „Ови људи траже природу, неки мир упамћен / из
старих књига, изабрани изгон у непознато / – да се озелени сопство, по-
мири са потребом предаха” („Међувршје”). Жудња за миром, ескапис-
тички одласци у природу („Међувршје”, „У пољу ветрогенератора”) или
маштање о могућности оваквог одласка („Чему служе метафоре?”), по-
кушај реализације (живљења) доколице и осујећење овог покушаја („И
дише, дише шумно”) доживљени као грех, с једне стране, иновативне су
и депатетизоване (лишене ламентирања и само-оптуживања) тематиза-
ције психофизичког стања (константног умора и стреса) човека пос-
тинду-стријског, неолиберално-капиталистичког доба, а могу се, исто
тако, довести у везу и са Морфејем, будући да је овај бог „Свој лик по-
примао [...] једино кад се одмарао”, тако да би неживљење доколице
било метонимија немогућности спознања сопственог лика/долажења
до властитог идентитета човека садашњице, ускраћеног за благородни
учинак екоседатива. Исто тако, лајтмотив бола („домовина вољених бо-
лова”, „неизневерени бол опраштања”, трпљење бола „у граници длана
и стакла” песама „Предах”, „Узмицање”  и „У суседству”, те „бол у же-
луцу” у песмама „Предах” и „Шкољке”) у вези је како са морфијумом,
сном, Морфејем и седативима из насловне синтагме најновије Матови-
ћеве збирке песама, тако и са аутопоетичким планом поезије овог ау-
тора, тј. са суптилном паралелом оствареном између физиологије и
(ауто)поетике („Ко овлада физиологијом, има песму.”, „Креациони-
зам”), редовно провученом кроз крвоtок иронију („trip!”, Кофери Џима
Џармуша), јер прави песници „пишу / са врелим процесором на му-
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дима, без / бола.” („Витко тело”, О саdашњосtи и сеdаdивима). Диодна
плавет редовно је позитивно конотирана у поезији Петра Матовића,
скопчана са пределима присности и топлине, стога не изненађује упот-
реба овог лајтмотива у равни љубавне тематике и поступку њеног оне-
обичења – у песми „Пропламсај” (Кофери Џима Џармуша) наводи се
„Овде, у соби, занесе те диодни пропламсај, та дискретна / насеобина
љубави...”, да би се простори љубави, града и стамбене унутрашњости
(собе), у песми „Дискретна стајалишта” (О саdашњосtи и сеdаtи-
вима), бегом од општих места (птица, семафора и пролазника, као
типске урбане и песничке декорације, за којом нема потребе) преоб-
разили у оно за чиме у Матовићевој поезији има разлога (поетичког
оправдања) „Само за дискретне / насеобине љубави у стамбеним бло-
ковима.” Плаво, такође, дискретно, ненаметљиво, микролајтмотивски,
постоји у Матовићевој лирици, као топла метафора љубави, оличена
у мору – од емоционално пренапрегнуте, ефектне констатације „У теби
сам заволео море...” („Испаравање соли”, Из срећне реpублике) долази
се, у песми „Политика фетуса” (О саdашњосtи и сеdаtивима) до љу-
бави која тутњи са ултразвука и којом (у родитељском, породичном
плуралу) „...у нама улију се она / сметена мора.” Евидентно је, дакле, да
плава, црвена и зелена боја/светлост творе прегнантне семантичке
нивое у поезији Петра Матовића, остајући, уједно, засебне и сјајне, али
и креативно спојене, укрштене, никако разливене, већ увек јасне али и
полифункционалне.

Еволутивна линија од боја које „настају једино од светлости” („Бу-
дећи се у октобру”, Из срећне реpублике) до неба које се носи у себи, а
„боје су ту да подсете, да тресну пред тебе оно / што ћеш увек бити.”
(„Увек ћеш бити”, О саdашњосtи и сеdаtивима) одраз је поетичког
опредељења за интернализацију реалија, као што је стварност у по-
езији Петра Матовића и даље класна („Укус алуминијума”, Из срећне
реpублике), али предочена из личније перспективе, из аспекта инди-
видуално-егзистенцијалних феномена, попут љубави, породице, тела
и болести. Остајући веран микросвету и техници поетичког поенти-
лизма, уз употребу особеног и препознатљивог спектра боја (пре свега
плаве, црвене и зелене; уз неизбежно маловарошко сивило и повре-
мену белину снега, зидова и постељине), Петар Матовић зрелост ост-
варује у доследном поступку контракције, у пристајању на писање
песме упркос измицању целине (што би био аутореференцијални
дијалог са песмом „На оштрици бријача” збирке Кофери Џима Џар-
муша), односно у „ђаволском” науму и опредељењу за сажимање „Ђа-
воли из неке моје дубине пакосно искрено / шапућу: Слеdе tи нова
расиpања, она ће tе / сажимаtи.” („Звон брезов”, Оdакле dолазе
dаброви). Сажети се, постати мали пожар и светлуцави планктон,
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осути се и расточити (попут прашине, честица, гриња и песка) а оства-
рити целовит песнички систем – ауторски је сиgнал вредне и за тума-
чења изазовне поентилистичке лирике Петра Матовића.
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